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El 12 de diciembre de 1963 el periddico
Hoy publicd en su seccidn “Aclaraciones” una
nota critica hacia la politica de exhibicién del
Instituto Cubano de Arte e Industria Cine-
matograficos (ICAIC). El articulo, sin firmar,
pronto se reveld redactado por Blas Roca,
otrora secretario general del Partido Socia-
lista Popular (PSP) y luego miembro de la
Direccién Nacional del Partido Unido de la
Revolucién Socialista Cubana (PURSC), suce-
sor de las Organizaciones Revolucionarias In-
tegradas (ORI) a partir de 1962. Alfredo Gue-
vara, presidente del ICAIC, organismo creado
a solo tres meses del triunfo por el gobierno
revolucionario para atender la actividad cine-
matografica en el pais, respondié al articulo
de Roca en el propio periddico, para dar ini-
cio a una polémica que se extenderia hasta
el 27 de diciembre.

Las peliculas Alias Gardelito, de Lautaro
Murua; El dngel exterminador, de Luis Bufiuel;
La dulce vida, de Federico Fellini; y Accatone,
de Pier Paolo Pasolini, eran los blancos de la
critica de Roca. Les imputaba ser represen-
tantes del arte decadente burgués, de perte-
necer al conjunto de obras que “no pueden
ser buenas” para las necesidades de un pais
en revolucién, por “aflojar el espiritu comba-
tiente, de sacrificio y pelea de nuestro pue-
blo”, y contaminar a este con “blandengue-
ria burguesa o despreocupacién frente a los
imperialistas, sus lacayos y sus gusanos con-
trarrevolucionarios”. (Roca, 1965a:694) De la
lectura de “Palabras a los intelectuales”, muy
citadas por ambos contendientes, Blas Roca
habia extraido esta consecuencia: “el cine,
como la televisién, tienen una gran impor-
tancia en cuanto a la educacién o formacion
ideoldgica del pueblo”. (Roca 1965c:707)
Ahora bien, las funciones asignadas por el

autor de Los fundamentos del socialismo en
Cuba al arte cinematografico y a la cultura en
general era lo que mantenia abierto un “abis-
mo” entre él y el presidente del ICAIC. Para
Guevara la propuesta de Roca entranaba re-
ducir la significacién del cine, “por no decir
su funcion, a la de los ilustradores de la obra
revolucionaria, vista por demas en su mas in-
mediata perspectiva”. (Guevara, 1998:203)

La preocupacién de Guevara no era inédi-
ta, ya habia sido advertida por Walter Benja-
min en Moscl en 1926, cuando expres6: “La
importante cuestién que se plantea es hasta
qué punto pueda, sobre esta base, expro-
piarse el cine, una de las maquinarias mas
adelantadas para el dominio imperialista de
las masas”. (Benjamin, 1990:72)

Para Benjamin, el hecho de que no pudie-
se expropiarse el cine del dominio imperialis-
ta, ni dotarle de una vision verdaderamente
revolucionaria, estaba determinado por los
forceps impuestos al cine soviético: la im-
posibilidad de “describir la vida burguesa”,
el “desconocer por completo el erotismo” y
“trivializar las relaciones amorosas y sexua-
les como un credo inherente al comunismo”
y por no dejar como objeto de satira nada
mas que “a la nueva burguesia”, (Guevara,
1998:203) entre otros muchos motivos que
impedian la conversion del cine en un discur-
so artistico pleno de resonancias sociales.

La cuestién debatida en Cuba en 1963 tenia
la larga historia ya vivida en la Unién Sovié-
tica de las blsquedas vanguardistas iniciales
de Eisenstein —y en un plano mas general en
la literatura de Vladimir Maiakovski, Alexander
Blok, Boris Pasternak, Babel, Anna Ajmatova,
y en los constructivistas, formalistas, en la es-
cultura abstracta, entre otros movimientos—;
y la posterior clausura del espacio critico que
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podia hacerlas posibles, que concluiria for-
malmente tras la declaracién del realismo so-
cialista como estética oficial del Estado so-
viético a partir de 1934, aunque desde antes
tal espacio ya era inexistente.

En la polémica cubana, mas que dos es-
téticas se enfrentaban dos modos contrarios
de concebir la cultura y la ideologia. La expe-
riencia del PSP en el campo cultural era ex-
tensa: directa o indirectamente habia creado,
a partir de 1938 y hasta los ahos cincuenta,
el diario Noticias de Hoy, la Cuba Sono Films,
la Unién de Escritores y Artistas de Cuba, la
emisora Mil Diez, y editado las revistas CTC,
El Comunista, Fundamentos, Dialéctica, Gace-
ta del Caribe, Nuevas Letras; Cuba y la URSS,
y Mensajes. Cuadernos Marxistas. Después
de un proceso autocritico, el Partido habia
también redisefiado su politica cultural en
los cincuenta, tras lo cual cred la Comisidn
para el Trabajo Intelectual (1953), cuyo prin-
cipal éxito serfa la creaciéon de la sociedad
Nuestro Tiempo, con su correspondiente re-
vista. (Otero, 2002:320-327) Todo esto habia
sido muy importante para el campo intelec-
tual en general y no solo para la difusién en
Cuba del tipo de marxismo esgrimido por el
PSP: Guevara mismo, comunista, habfa mili-
tado en el Partido y se encontraba entre los
fundadores de Nuestro Tiempo. No obstante
haber trabajado con inteligencia y haber nu-
cleado a buena parte de lo mejor de la in-
telectualidad cubana, la clpula dirigente de
ese Partido, inscrito en la tradicién cultural e
ideolégica del estalinismo, seguia las ideas
de la cultura dirigida y el credo estético del
realismo socialista.

El ICAIC expresaba otro modo de concebir
la politica cultural: los jovenes que habian
realizado la modesta experiencia neorrealista
de El Mégano habian pasado por la Escue-
la de Cine Experimental de Roma —Guevara
habfa sido asistente de direccién y guionis-
ta de peliculas de Luis Bufiuel—, venfan de
otra experiencia cultural y politica. El mismo
Guevara se integraria a las filas del M-26-7,
dejando la membresia del PSP. Las pelicu-
las producidas por el ICAIC, la distribucidn

en todo el pais de, segln la apreciacién de
ese organismo, “los mejores” filmes extran-
jeros, la concepcion de la programacion cine-
matografica, la existencia de los cine clubes,
la creacion de la revista Cine Cubano y de
la Cinemateca de Cuba —asi como la fun-
dacién posterior del Festival del Nuevo Cine
Latinoamericano, del Grupo de Experimenta-
cién Sonora del ICAIC y del Grupo de Experi-
mentacion Grafica y Audiovisual— mostraban
las diferencias de origen con las tesis sobre
la cultura manejadas por Roca.

En la polémica Guevara-Roca habia varios
asuntos cardinales en juego: el ejercicio del
derecho al desacuerdo entre los revoluciona-
rios, la politica cultural y con ella la necesaria
especificidad del discurso artistico, el papel
reservado a los intelectuales dentro de la Re-
volucion, la condicién del padblico y la rela-
cion entre la educacién y la cultura.

Mientras que para Roca la arremetida de
Guevara contra él era una “ciega lucha sin
motivos, sin razén y sin principios”, (Roca,
1965b:715) el presidente del ICAIC tenia mo-
tivos para considerarla “no solo conveniente
y saludable sino ademas necesaria”. (Gueva-
ra, 1998:211) Guevara atacaba una corriente
que veia avanzar, en plena coincidencia con
las tesis de Roca, autotitulada como “politica
cultural del Gobierno Revolucionario” y que
se encontraba explicitada, entre otras fuen-
tes, en los puntos que el Consejo Nacional
de Cultura presentd al Primer Congreso Na-
cional de sus activistas.

Roca utilizaba una de las frases del dis-
curso de Fidel a los intelectuales para es-
tablecer las relaciones entre arte, estética y
revolucion: “El artista mas revolucionario es
aquel que pone la revolucién por encima de
todo lo demas, el que estd dispuesto, inclu-
so, a sacrificar su propia vocacion artistica
—si ello es necesario— por la revolucion”.
(Roca, 1965c:707)

Ese estar la Revolucién “por encima de
todo lo demas” era, en la practica, equiva-
lente al uso instrumental que el marxismo
soviético habia hecho de las relaciones entre
cultura, ideologia y politica, causante de que
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las tesis sobre los condicionamientos socio-
estructurales del arte y de sus reflejos en la
ideologia hubiesen terminado en la subordi-
nacion del arte y la ideologfa a la Diosa Po-
litica. Si la funcién especifica del arte era un
fragmento de “todo lo demas” podia y de-
bia sacrificarse en el altar de la Revolucion,
cuando ella lo necesitase. Sin embargo, lo
que segln Guevara necesitaba la Revolu-
cioén, y lo afirmaban las “Palabras a los inte-
lectuales”, no era la dejacion de la condicion
especifica del arte, “de lo que hace del arte
arte”, sino la plena asuncién de sus poten-
cialidades, de sus capacidades criticas, in-
dagativas, imaginativas, puestas en funcion
de la Revolucion. Y aseveraba: “El arte no es
propaganda, y ni en nombre de la revolucién
resulta licito el escamoteo de sus significa-
ciones”.(1998:204)

Blas Roca, al preguntar sobre la funcidn
del cine “en el presente periodo, en nuestra
Cuba revolucionaria y socialista”, no requeria
una respuesta en el plano estético: buscaba
establecer el papel que deberia asignarsele
a los intelectuales en la esfera piblica y la
condicion que deberia al mismo tiempo ad-
judicarsele al pablico, lo que tampoco era un
problema inédito para el socialismo.

Roca, en el “afan de que el artista, el es-
critor, se meta en los hechos, penetre en sus
entrafias, conviva en la granja [...] y saque de
todo ello el material de [sus] obras”, (Roca,
1965d:698) demarcaba la jurisdiccion de los
intelectuales: “cantar a la accién diaria y/o
cantar la vida en toda su dimension”. (Roca,
1965d:698) Sin embargo, ese “toda su di-
mensién” no inclufa, en sus palabras, el he-
cho de describir “el proxenetismo” o el robo
“de la cadena a un pequefio indefenso y
confiado”, tal como aparecia en las peliculas
cuestionadas por Roca, (Roca, 1965d:698)
sino la accién positiva de reflejar “con ve-
racidad y pasion, la epopeya de un pueblo
que transforma sociedad, economia y na-
turaleza y que se transforma a si mismo”.
(Roca, 1965d:698) A contrariis, para Gueva-
ra, lo revolucionario no se definia por la vin-
culacién de la obra del artista con “la accién

diaria”, sino con la “audacia”, el “saber”, la
“penetracion” e “imaginacién” intelectual ne-
cesarias para descubrir “el hilo de las cosas,
o un hilo, o un hito del mundo real hasta
entonces inalcanzado, o no suficientemente
explorado, y (encontrar) el modo de expre-
sarlo.” (Guevara, 1998:204) De esta manera,
no se estaba juzgando la competencia del
intelectual para asomarse a un campo u otro
del saber o del arte, ni para escribir, pintar,
componer “en la forma o estilo que prefiera,
sobre el tema que mas le agrade o conven-
ga”, (Roca, 1965c:707) sino su jurisdiccion
para entrar al terreno de la politica, aquella
que administra la interpretacion de “la ac-
cion diaria” y el acceso a lo “no suficiente-
mente explorado”.

No se trata de meras palabras, ni de frases
mejor o peor construidas: ambos han puesto
en discusidn las posibilidades del intelectual
de hablar sobre lo inédito y lo ignoto, so-
bre lo no sancionado por las interpretacio-
nes académicas o politicas, de proponer otro
rumbo a esas interpretaciones, de criticar lo
existente, de imaginar otras posibilidades y
de crear las formas de expresarlo. En su dis-
cusion, Roca y Guevara definian nada menos
que el tipo de intelectual que podria producir
las obras de arte, y las condiciones necesa-
rias para la recreacién del ambiente en que
podria realizarlas.

En la polémica, a la condicion del intelec-
tual se sumaba como correlato la condicién
adjudicable al pablico. El vago concepto de
“el plblico” es utilizado a menudo como ba-
rrera de contencidén de la actividad intelectual:
su nivel cultural, su sensibilidad, su grado de
informacidn, sus ideas hacia la sexualidad, el
género, la raza, son enarbolados con frecuen-
cia como el indice del no méas alla de lo que
puede hacerse en materia de actividad artisti-
ca, so pena de conjurar los demonios dormi-
dos del “pueblo”. En el caso cubano, el bajo
nivel educacional del pueblo era un hecho: en
1958 habia en Cuba un millén de analfabetos
y mas de un millén de semianalfabetos, y la
poblacion mayor de 15 afios tenia un nivel
educativo promedio inferior al tercer grado,
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en 1962 solo se habian graduado de sexto
grado algo mas de medio millén de adultos,
y en 1963, el afio de la polémica Roca-Gue-
vara, de 1.102.153 encuestados por la Central
de Trabajadores de Cuba (CTC), el 81,1 % te-
nia un nivel escolar inferior al sexto grado.

Dada esa constatacion, Roca y Guevara
enfocaron de manera diferente lo que el pue-
blo debia consumir desde el punto de vista
cultural.

Se trata [escribia Guevara] de reconocerle
al pablico, al pueblo, a los trabajadores
que lo forman, el derecho y la posibilidad
de juzgar por si mismos, de apreciar, a
partir de ciertos niveles de calidad, el con-
junto de obras cinematograficas de todos
los paises. (1998:205)

Pero si ello conducia, aseguraba Blas
Roca, a “tener que aceptar toda obra de arte
de cualquier contenido —revolucionario, so-
cialista o antisocialista, progresista o reaccio-
nario—”, (Roca 1965d:699) entonces disen-
tia en toda la linea del criterio de Guevara. Y,
en ese camino, a la hora de juzgar los conte-
nidos progresistas o reaccionarios y de valo-
rar “sus efectos” sobre los trabajadores, “las
opiniones de esos obreros, honrados, labo-
riosos, revolucionarios que con su esfuerzo,
con su sudor, con su produccién hacen revo-
lucion todos los dias”, tenian para Blas Roca
“crédito y autoridad, [y eran] dignas de ser
consideradas y tomadas en cuenta. (Roca,
1965€:710) Si bien es imposible contrariar
esa definicion en un plano general, lo pro-
blematico esta en su corolario: debia juzgar
el mismo sujeto que tendria limitadas sus
posibilidades de conocer.

Por ese camino, en un medio que de-
sarrollaba a toda velocidad una revolucion
educacional y cultural, llamada a subvertir
constantemente tales niveles, esos “obre-
ros, honrados, laboriosos” seguirian sien-
do el otro nunca suficientemente instruido
a quien es preciso vigilar en el eterno proce-

so de su educacién sentimental, quiere decir,
de su formacién ideoldgica. Reaparecia asi
una antigua paradoja entrevista por Gueva-
ra: el mismo sujeto que tuvo suficiente con-
ciencia politica para hacer la revolucién y so-
portar luego los sacrificios impuestos por la
victoria, al mismo tiempo no poseia la sufi-
ciente formacién ideolégica para discernir el
contenido “reaccionario o progresista” de las
obras de arte.

Por otra parte, la polémica entre Roca y
Guevara, una vez situada en el plano de la
educacion y la cultura, llevaba a tomar posi-
cion frente a uno de los corolarios de la politi-
ca cultural del stalinismo: la idea de contrapo-
ner las necesidades de la educacién a las de la
cultura y el arte, o, dicho de otro modo: con-
siderar dicotémicos el “crecimiento en exten-
sion” de la cultura, respecto a su “crecimien-
to en profundidad”. El complejo ideoldgico y
politico que hizo posible el llamado “realismo
socialista”, un compuesto de oscurantismo po-
litico, ignorancia cultural, reaccién moral y re-
presion social e intelectual, creyd que hacer
avanzar la cultura hacia las zonas despobladas
y atrasadas de la Rusia asiatica debia hacerse
en detrimento del avance cultural de la Rusia
europea. En esa concepcion, para civilizar a
las masas rusas ignorantes era preciso reba-
jarle el perfil intelectual a los creadores rusos,
que debian situarse al nivel de sus camara-
das iletrados, cumpliendo una sentencia que
podria enunciarse mas o menos asi: mientras
haya ignorantes nadie tiene el derecho de ser
artista. En Cuba, pais con masas poblaciona-
les con muy bajo nivel educacional, que tenia
como objetivo prioritario la revolucién educati-
va, una politica similar hubiera significado que
“civilizar” a las masas iletradas del pais en-
tranaba renunciar a cualquier bdsqueda pro-
pia de las vanguardias artisticas, lo que en los
hechos no ocurrié en todo el decenio de los
sesenta, en parte gracias a la “virulencia” de
esta polémica. Dentro de este periodo, la edu-
cacién y la cultura pudieron sostener en Cuba
relaciones de buena vecindad hasta 1971.

* Una encuesta publicada en febrero de 1961 mostré que en el 40% de los hogares cubanos no se leian periédicos, en
el 23% no se lefan libros y los adolescentes preferian la lectura de mufequitos. (Veintidds afios de Revolucidn. Crono-

logia, 1983:65-68)
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La polémica Roca-Guevara es paradigmati-
ca, y por ello la he glosado con mayor deta-
lle que los otros debates resefiados en este
texto, en lo que respecta a las politicas cul-
turales en juego, y a la propia sociedad en
juego, en la Cuba de los afos sesenta. El de-
cursar de la politica y la cultura en la Isla has-
ta 1971 y los argumentos que acompafaron
esos avatares no seran demasiado diferentes
a los enfoques y los problemas contenidos en
el cruce entre Blas Roca y Alfredo Guevara. La
posicion ocupada por ambos contendientes,
el poder similar por ellos ejercido en la esfe-
ra plblica, hacen que esta polémica exprese
con claridad las opciones diversas existentes
en el lapso, el equilibrio de fuerzas en que se
movian, y que su vigencia se prorrogue en un
largo plazo mas alla de la fecha en que se ve-
rificaron, como no sucedi6 con las polémicas
de Che Guevara-Carlos Rafael Rodriguez, que
ya para 1968 no encontraban espacio para
desarrollarse, ni con la de Aurelio Alonso-Félix
de la Uz y Humberto Pérez, clausurada for-
malmente en 1971.

De este modo, la polémica Roca-Guevara
anuncia, y en gran medida contiene, las po-
[émicas explicitas o subtextuales que se ve-
rificarian a lo largo de los afios sesenta. El
texto de 1965 “El socialismo y el hombre en
Cuba”, de Ernesto Che Guevara, haria causa
radical con los criticos del realismo socialista.
Este ensayo, tan importante como “Palabras
a los intelectuales”, aunque mucho menos in-
fluyente para la politica cultural que le siguid,
formulé una cuestion tajante: “ipor qué pre-
tender buscar en las formas congeladas del
realismo socialista la (nica receta valida?”. Sin
embargo, su pregunta ya no seria recordada
tres anos después por una parte de quienes
contaban con poder en el ambito de la cultu-
ra. En 1968, ya muerto el Che en la gesta boli-
viana, se produjo la polémica alrededor de los
premios UNEAC. Ese evento, marcado ademas
por las circunstancias cubanas de 1968, mar-
caria el inicio del triunfo de los esfuerzos por

conducir el camino de la cultura a los cauces
inspirados en la experiencia soviética, que se
haria firme a partir de 1971.

“Liberales y dogmaticos” fueron los tér-
minos utilizados en la época para calificar
a los extremos presentes en la polémica. A
la postre, el triunfo corresponderia a los se-
gundos en 1971, momento en el cual solo
dejarfan fuera de su esfera de influencia un
margen para quienes postularon y estuvieron
en condiciones de sostener una opcion di-
ferente a la comprendida en esa dicotomia:
la alternativa defendida, entre otros, por el
ICAIC, que afirmaria en la fecha: “la opci6n
antiliberal de la Revolucién, no es una op-
cion dogmatica”.?

La “Declaracion de los cineastas cuba-
nos”, suscrita al ano siguiente de la polémica
de los premios UNEAC, pero todavia en me-
dio de esa atmoésfera, explicaria a su modo
el escenario:

Las caracteristicas de las practicas y de-
bates que han venido conformando la
realidad cultural cubana desde el triun-
fo de la revolucién han hecho crisis. [...]
La tarea de los revolucionarios es la de
incidir en esta lucha ideoldgica inten-
tando analizar el polo que, hoy, resul-
ta critico: la tendencia liberal. Sabemos
que los dogmaéticos, como los liberales
en otras ocasiones, se diran ahora nues-
tros aliados. Es un riesgo que corremos
conscientemente. Ni nos confunden,
ni a nadie lograran engafiar. (Guevara,

2003:173-174)

Los poemas de Heberto Padilla, contenidos
en Fuera del juego y premiados por la UNEAC
en 1968, argumentaban, entre otras cosas,
que de la idea de la Revolucion de Octubre
quedaba ya “solo su enemigo” —lo que su-
cedia parejamente con la necesidad de Cuba
de reconstruir una relacion amistosa con la
Unién Soviética, dadas las circunstancias que

2 Ver epigrafe 2.1. “Polémica Ernesto Guevara-Carlos Rafael Rodriguez: razones de la economia”, en El gran Debate
sobre la economia en Cuba 1963-1964, Ocean Press / Centro Che Guevara, La Habana, 2003.
3 Ver “Declaracion de los cineastas cubanos”. (Guevara, 2003:176)
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se irfan reuniendo a partir de ese afio. La cri-
tica de los crimenes del estalinismo, de los
errores de su politica cultural, de la politica
exterior soviética,* no le pareci6 desafecta a
los ideales de la Revolucién cubana al jurado
del Concurso de la UNEAC, al contrario,> pero
encontrd un espacio de ambigiiedad e inope-
rancia en esa institucién, la cual hizo termi-
nar, ya desencadenado el conflicto, a través
de un (kase politico, que sirvié para escindir
nuevamente el campo intelectual cubano con
feroces discrepancias, y para reagrupar las
fuerzas de viejos contendientes.

Para Guevara, tanto Heberto Padilla como
Anton Arrufat, autor este Gltimo de Los siete
contra Tebas, pieza teatral también premia-
da en esa ocasion y tratada por igual como
piedra de escandalo, pertenecian a la cosmo-
vision de Lunes de Revolucién, y las criticas
que le dirigid al semanario en 1961 podia
suscribirlas por igual en 1968.° Pero los cues-
tionamientos de Guevara se dirigian también
a la UNEAC y a parte importante del campo
intelectual cubano:

La revolucidén no ha encontrado a sus de-
fensores, la revoluciéon no ha encontrado
en la masa de los intelectuales cubanos,
especialmente de los intelectuales que tra-
bajan en la literatura, entre los escritores
y otras ramas de las artes, especialmente
las que se agrupan en la UNEAC y (en el)

Consejo Nacional de Cultura, no ha encon-
trado las fuerzas cuyo deber era el de en-
frentarse a las posiciones de los grupos
que hemos dado en llamar liberales.”

Guevara atac6 a los “liberales” en coinci-
dencia con posiciones vertidas en la revista
Verde Olivo,® pero, al mismo tiempo, el en-
tonces presidente del ICAIC no defendi6 a
antiguos conocidos suyos del PSP, los “dog-
maticos”, aunque transitoriamente coincidie-
ra con ellos alrededor de Fuera del juego.®

El espiritu que hizo posible el discurso de
Fidel en el Congreso Cultural de La Habana,
los ensayos de Roberto Fernandez Retamar
“Hacia una intelectualidad revolucionaria” y
de Ambrosio Fornet “El intelectual y la Revo-
lucién”, junto al texto ya citado del Che, las
actuaciones del ICAIC, la Casa de las Améri-
cas y el Ballet Nacional de Cuba, la existencia
de la revista Pensamiento Critico, entre otros
muchos enunciados, que expresaban la posi-
bilidad de que una cultura socialista, propia
de la autenticidad de la Revolucién cubana,
pudiera consolidarse en la Isla, y que conta-
ba con el apoyo de la maxima direccidn del
pais, se habia hecho fuerte entre 1966 y me-
diados de 1968, pero observaria cémo a par-
tir de este afio se irfa reeditando en Cuba la
actuacién de la Asociacién Panrusa de Escri-
tores Proletarios (VAPP), que logré en 1928,
tras larga resistencia, que el Partido soviético

4 “Esta paz es una inmoralidad”, dice en un poema, mientras que en el que da nombre al libro escribe: “Otro me dice
que casi esta prohibido hablar de guerrilleros, / que él ha escrito un poema / pidiendo un lugar en la prensa / para
los muertos de Viet Nam”.

5 En la declaracion del jurado, se lee: “Padilla reconoce que, en el seno de los conflictos a los que los somete la
época, el hombre actual tiene que situarse, adoptar una actitud, contraer un compromiso ideolégico y vital al mismo
tiempo, y en Fuera del juego se sitia del lado de la revolucién, se compromete con la revolucion y adopta la actitud
que es esencial al poeta y al revolucionario; la del inconforme, la del que aspira a mas porque su deseo lo lanza mas
alla de la realidad vigente”. En Fuera del juego, Unidn, La Habana, 1968, pp.10-20.

6 Ver intervencién de Alfredo Guevara en “Palabras a los intelectuales”.

7 “La politica de nuestra direccion revolucionaria ha sido la de sembrar y desarrollar conciencia” (transcripcion de la
reunion de anélisis interno sobre la polémica de los Premios UNEAC, Biblioteca ICAIC, 4 de enero de 1969). (Guevara,
2003:162)

8 “La revolucién estaba situada en ese momento (...) en las posiciones de Verde Olivo, es decir, que Verde Olivo se
convertia en vocero de la Revolucidn, y que para situarse en el campo de la Revolucién habia que colocarse en ese
campo [...] y solo a partir de entonces, solo a partir de situarse en el campo de la Revolucidn, empezar a analizar si la
Revolucion estaba utilizando los medios mejores, si sobre todo los estaba utilizando de un modo mas eficaz”. “La po-
litica de nuestra direccion revolucionaria ha sido la de sembrar y desarrollar conciencia” (transcripcion de la reunién de
andlisis interno sobre la polémica de los Premios UNEAC, Biblioteca ICAIC, 4 de enero de 1969). (Guevara, 2003:160)
9 “Decia que nosotros tenfamos que preguntarnos por qué ninguno de esos sectores tuvo la lucidez para descubrir
los problemas, el rigor de profundizar en ellos y el valor de enfrentarse a ellos, por qué ha primado en Cuba, en todo
este frente, o el silencio complice, o el facilismo y la comodidad; por qué se han sentido débiles la mayor parte de los
compafieros para enfrentarse a una situacién que iba en desarrollo”. (Guevara, 2003:156)
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tomara en sus manos el control de toda la ac-
tividad cultural —que en la practica se ejercid
a través de la VAPP. (Carr, 1988:158-159)

De ello se encargaria, tras la polémica de
los premios UNEAC en 1968 hasta alcanzar su
triunfo mas completo en 1971, la zona de la
politica cubana que Guevara criticaba como
los “dogmaticos”.

El triunfo de esa zona daria la razdn retro-
activamente a las posiciones de Blas Roca en
su debate con Alfredo Guevara. La posicion
alternativa a la comprendida entre “los libe-
rales y los dogmaticos”, si bien fue funda-
mental para impedir el monopolio de la poli-
tica asociada al realismo socialista en Cuba,
no encontraria terreno propicio para su de-
sarrollo y ampliacién en los afos setenta. Al
Primer Congreso de Educacion y Cultura, ce-
lebrado en 1971, “el ICAIC solo iba a defen-
derse y solo tenia fuerzas para defenderse
solo”, ha dicho Manuel Pérez, cineasta con
activa participacion en aquel evento. (Aran-
g0, 1997:11) Si luego, y en general, “siempre
que hubo en esos afios discusiones en torno
al estreno de alguna pelicula, prevalecieron
los criterios del ICAIC”, (Arango, 1997:12) ni
las posiciones de este, ni las de Casa de las
Ameéricas, ni las del Ballet Nacional de Cuba,
fueron suficientemente poderosas como
para marcar el rumbo de la politica cultural
en general, y las nociones acerca de la crea-
cién artistica, las relaciones entre los inte-
lectuales y la politica y entre la educacion y
la cultura se harian hegemonicas a pesar de
esas posiciones.

Como resultado de esa coyuntura, a la al-
tura de 1971y tras el Caso Padilla y el Primer
Congreso Nacional de Educacién y Cultura,
las directrices de la politica cultural cubana
adquiririan rasgos fuertes de lo que resul-
to la politica cultural del socialismo soviético
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con el PSP.

El Caso Padilla y el Primer Congreso de
Educacién y Cultura definieron el rumbo de
la politica cultural cubana, como minimo du-
rante el quinquenio que le siguid, vy, junto al
fracaso de la Zafra de los Diez Millones, rede-
finieron el modelo del socialismo cubano. En
ese nuevo contexto, quedaban fijadas cues-
tiones fundamentales que iban mas alla de
la discusion alrededor de los premios UNEAC
y del Caso Padilla: la idea de la posesion ex-
clusiva de la verdad revolucionaria en manos
de Cuba, la instauracién acritica de opciones
politicas regresivas ya probadas en la URSS,
la falta de un enfoque cultural de la politica,
la hegemonia de la zona “dogmatica” del es-
pectro ideolégico revolucionario en el campo
cultural, la constatacion de las debilidades
del ordenamiento econémico, politico e ideo-
logico cubano y las causas de la creciente
adscripcion a las politicas soviéticas.

Sin producirse un debate pablico sobre
estas cuestiones, la relacién entre la critica
plblica que no procediese de la mas alta di-
rigencia revolucionaria y la construccion del
socialismo se mantendria en la discrecién o
en la estricta reserva. La idea de un espa-
cio pablico donde diversas posiciones revo-
lucionarias pudiesen polemizar en igualdad
de condiciones, y con similar autoridad para
poder defender materialmente sus criterios,
habfa sido puesta en solfa. La intelectuali-
dad cubana perdié espacios para la expre-
sion auténoma de su diversidad y especifici-
dad, y la idea de que la politica es también
cultura, que se habia hecho fuerte en los
sesenta, se trastocd en el futuro inmediato
por otra acepcién: no hay cultura fuera de
una politica.

- Arango, Arturo 1997 “Manuel Pérez o el ejercicio de la memoria” en La Gaceta de Cuba, (La Habana)

No. 5, septiembre-octubre.

- Benjamin, Walter 1990 Diario de Mosct (Buenos Aires: Taurus).

Tensiones historicas del campo politico-cultural:

la polémica Alfredo Guevara-Blas Roca
Julio César Guanche Zaldivar 7



- Carr, E. H. 1988 La revolucién rusa. De Lenin a Stalin, 1917-1929 (Madrid: Alianza Editorial).

- Castro Ruz, Fidel 1987 “Palabras a los intelectuales”, en Nuiry, Nuria y Graciela Ferndndez Mayo
(comps.) Pensamiento y politicas culturales cubanas (La Habana: Editorial Pueblo y Educacién) Tomo II.

- Padilla, Heberto 1968 Fuera del juego, (La Habana:Union).

- Guevara, Alfredo 1998 “Alfredo Guevara responde a las Aclaraciones” en Revolucion es lucidez (La Ha-
bana: Ediciones ICAIC).

2003 Tiempo de fundacion (Madrid: Iberoautor/Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano).

- Hernandez Otero, Ricardo y Enrique Sainz 2000 “Proyecciones e iniciativas culturales de los comunis-
tas cubanos (1936-1958)” en Temas (La Habana) Nueva Epoca, No. 22-23, julio-diciembre.

- Hernandez Otero, Ricardo 2002 Sociedad Cultural Nuestro Tiempo. Resistencia y accién (La Habana:
Letras Cubanas).

- “Polémica Ernesto Guevara-Carlos Rafael Rodriguez: razones de la economia” en Colectivo de autores
2003 El gran Debate sobre la economia en Cuba 1963-1964 (La Habana: Ocean Press/Centro Che Guevara).

- Roca, Blas 1965 a “iCudles son las mejores peliculas?” en Aclaraciones (La Habana: Editora Politica) t.2.
-___ 1965 b “Final de respuesta a Alfredo Guevara” en Aclaraciones (La Habana: Editora Politica) t.2.
-___ 1965 c “IV parte de respuesta a Alfredo Guevara” en Aclaraciones (La Habana: Editora Politica) t.2.
1965 d “Respuesta a Alfredo Guevara” en Aclaraciones (La Habana: Editora Politica) t.2.
__ 1965 e “V parte de respuesta a Alfredo Guevara” en Aclaraciones (La Habana: Editora Politica) t.2.

- Colectivo de autores 1983 Veintidds afios de Revolucion. Cronologia (La Habana: Editora Politica).

Tensiones historicas del campo politico-cultural:
la polémica Alfredo Guevara-Blas Roca
Julio César Guanche Zaldivar =8



